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Bolzano
apitturadiAntonio Corpo-
ra, nato a Tunisi da genito-
ri italiani nel 1909, ha at-
traversato una gran parte

del nostrosecolo(a Corporaéde-
dicata unavasta antologica a cu-
ra di-Piero Siena; inaugurataie-
ri al Museo di Bolzano; il catalp-
go,-a curaidi-Augusta Monferini,

‘pabblicato’da: Mondadori-De
Lucaéditore). Péralmenotre de-
cénni, da quando sboccid (e per
laprimavolta fuvista, in una mo-
stra fiorentinadel 1930)a tutti gli
anni Cinquanta; essa s'é schiera-
taysilfronte pid avanzato.della
modernitd; ‘con-naturalezza, ¢
Somé senzafatica, Senzache mai
| .r*sﬁa:ﬁpayli;-'atf;[:;qaﬂb?%ﬁiliﬂ;&ii

schigso(g:difficile, si ripiegasse
sulla’shia natura’ istintivamente
felice; fiaccandone lo slancio
gioioso con il peso di un progetto
tmlspn fiscalmente perseguito.
o non & stato mai, Corpora,
un chierico dell’avanguardia.
Ha, prima, affondato in essa le
sue radici, prendendone nutri-
mento; poi tanto le ha restituito:
senza pretenderne in cambio ga-
ranzie, statuti o salvacondotti.
Ha, cosl, molto sperimentato, e
molto ha scelto di dimenticare.
«Egli, africano, & tra noi forse
il pid europeos, scriveva di Cor-
ra,nel'47, Renato Guttuso. Al-
a cui onesta testimonianza di al-
lora possiamo aggiungere, oggi,
q;lesta piena consapevolezza:
che in quel giro d'anni la qualita
della sua pittura sia stata non
d’un $ol punto inferiore rispetto
a quella espressa da quei cespiti
di cultura internazionale (i jeu-
nes peintres de tradition frangai-

- se, e in generale
T mgﬁgﬂg" :jl climadjanc:sc
y ‘immediatodo-

Imm Pogu:rra} cul
lesecche Corpora si rife-
riva, avendo in-

della dividuato in es-
autarclua  sa. lucidamente,

I"'unico linﬁ'uasi
Memeseraesd ¢ gio in- grado di

costituirst a co-
mune paradigma europeo, e
dunque l'unico capace di tra-
ghettare la nostra cultura d'im-
magine oltre le secchesautarchi-
che lasciate in eredita dal tra-
SCOrso regime.

Lavicendadel neo-cubismoin
[talia & assai r:t}m?lessa, Corpo-
ra vi giocd un ruolo decisivo nei
due suoi momenti cruciali: al suo
primissimo insorgere, e subito
appresso al suo diramarsi in due
filoni principali, l'uno di forte
implicazione contenutista, |'al-
tro pill dichiaratamente sbilan-
ciato su valori autonomi di for-
ma. Sul piano teorico i primi av-
visi d'un nuovo dibattito orienta-
to in tal senso si registrano nel
corso del '46: forse sollecitati:in
prima istanza da un contributo
di- Raymond Cogniat, apparso,
sulla rivista milanese Argine Ni-
mero nel dicembre del '45.°In
guel testo, prendendo le mossé

aunamostra collettiva ténutasi
nella primavera di quell’anno in
una galleria parigina, il critico
delinea lagussi_bili_tﬁ chedalcep-
po del cubismo ‘storico stia’ora
per germinare. in “Frahcia’non
una pallida ripresa di.—'ﬂ?ﬂﬂhl.'ﬁﬁﬁ
lemi formali ma‘una nuoya; vi-
gorésavicenda d:arte giovanile:
- «S’afferma di giornd’in'giorno
la;volonta-loro di costruire:un
niiondo plastico sottomessg piut-
tostoallaloroindividualevisione
che alla realtas, scrive perd Co-
griiatimquel suointervento, Ed¢
proprio su-questo punto che il
neo-cubismo italiano si tratterra
piu problematicamente, prima
in un tentativo di conciliazione
dei due termini (realta, dunque,
e forma pura), poi assumendo
decisamentel'uno come contral-
tare dell’altro. Corpora parteci-

a immediatamente a questo di-
Eattim, attorno al quale subito e
lucidamente avverte che si gio-
cheranno i destini immediati del
rinnovamento delle arti in [talia,
soprattutto attorno al gruppodel
Fronte Nuovo delle Arti, aggre-
gato dal critico Giuseppe Mar-
chiori.

Nel tempo che segue, e che ve-
de la crisi e infine lo scioglimen-
to de!l Fronte Nuovo (una cnisi
sulla quale incidono in pari mi-
sura |'eterogeneita degﬁ artsti
che vi aderivano e le pesanti in-
tromissioni politiche, culminate
nella tristemente nota Segnala-
zione di Togliatti pubblicata su
Rinascita in occasione della mo-
stra nazionale d'arte contempo-
ranea promossa nell’'ottobre del

‘48 dall’Alleanzadella Culturadi

Si ¢ apertaieri a Bolzano una vasta ar tologica dell’artista che Guttuso defini “il piu europeo tranoi”

Corpora e le guerre neocubiste
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Antonio Corpora, “Il Viale" (1938). A destra, I'artista in compagnia di Pic:

diFABRIZIO D'AMICO
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Bologna), Corpora ‘mantiene
una posizione come d 'Attesa, e di
apparente, parziale disimpegno
dalle querelles che agitano |'am-
biente artistico italiano: querel-
les ormai prossime a sfociare nel
pid crudo e scialbo contradditto-
rio ideologico.

che, da una parte, egli non
pudovviamentecondividereilri-
piegamento testuale della realta
sulle ragioni autonome della pit-

tura (ilche glinegad’orainavan
ti ogni contiguita stilistica co:
molti degli antichi compagni
Guttuso, prima di tutti); dall'al
tra, perd, gli & del pari sostan
zialmente estraneo il radicaliz
zarsidelle posizioni rigidament
astratte che propugna, agguerr
taetalvolta massimalista, lanuc
va generazione, Alcuni clamorc
si successi in campo internazic
nale (culminati nel Prix de Pan

assegnatogli nel '51) non lo di-
stolgono — quand’'egli avverte
che 1 tempi sono matuni per un
suo rinnovato impegno nell'ago-
ne italiano — da un nuovo im-
portante contributo alle batta-
glie perilrinnovamentodellano-
stra cultura artistica.

E il 1952: e Morlotti scrive ad
Afro se non sia possibile solleci-
tare Corpora ad interpellare
Venturio Zervos per patrocinare

il nuovo schieramento che si va
delineando. Passano poche setti-
mane ¢ Corpora scrive a Birolli
«di aver convinto Venturi a scri-
vere il testo per il nostro libros:
sara, quel libro, gli Owo pition
italiani, e costituird la testimo-
nianza preziosa dell'appoggio
del pil internazionale dei nostri
critici al nuovo gruppo, sorto
dall’eredita del vecchio Fronte.
Il ruolo svolto da Corpora nel-

Non fu mai un chierico dell’a
pur affondando in essale proprie radici
Lasua opera fu essenziale per
nella fase di transizione a un linguaggio moderno

vanguardia,
Parteitaliana

la nascita e nella fortuna degli
«Otto» &, un’altra volta, decisivo:
non solo, strategicamente, per-

chéallasuapresenzasidevel'ac-
cettazione di Venturi. Non solo
per questo: ma anche perché
precy rio la sua opera (unitamen-
te ayuelladiAfro)andava a coin-
cidere nel profondo con i pochi
proponimenti teorici che, con
grande sorvegliatezza, Venturi
offrivacome collantedel gruppo.
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Quell’essere, e dichiararsi —
li «Otto» — né astrattisti né rea
isti; quel bilico che avrebberc
dovutoserbare fraimmagine de
sunta dalla realtla, sensuosa vo.
lutta per la «materia preziosa:
del colore e, infine, «quclla coe
renza di.visione», quella «coe
renza formalex» che.¢ xessenziale
per I'arte modernans fintanto ché
non pretenda di soggiogare ogn
istinto e ogni -memoria da ess:
deviante — tutto cid, che 2 il ter
reno insieme ambiguo e fertile
sul quale si cercava ['incontrod
personalita ancora uha volta di
verse;era{comele sale della XX
NI Biefinale confermiaratio}ap
iena):l\humus’su, cui‘cresteva
ddnniormaiylepittura diCor
poratfiglia diquel snon:figtirati
voxche ijeunes peintres. l;.‘l#“l‘d.:ﬁ
miavevano predicato;eche Cor
pora‘e:Venturi, in perfetta'con
cordia, - avrebbero nominatc
«aslratto-concretos. ‘
- .Laformula critica, con il suc
tasso evidente d’ambigua dispo
nibilita ad accreditare cose assa
diverse, non avrebbe tardato :
venire a noia; come poteé venire
noiaquellamolta, successiva pit
tura italiana (e francese) impli
cata in essa come pallida e stan
ca desunzione da un modell
presto divenuto di comodo. Di
verso, e opposto, il caso della pit
tura di Corpora: che a quel bilic«
era arrivato per via personalissi
ma, e che quell’instabile equili
brio fravita e forma avrebbe, dil
in avanti, posto senza cediment
a nutrimento di tutta la sua vit:
di pittore. Il gruppo d’'oper:
splendido che Corpora present:
a Venezia nel 52 sanci allora I:
piena, assolata stagione d'un pit
tore fra i nostri maggiori del sc
colo: che tanto aveva saputo in
segnare all’arte italiana in ur
momento di difficile sua transi
zioneadunlinguaggiomoderno
che tanto le avrebbe dato anch:

in seguito, fino ai giorni nostri.




